Prélogo a la segunda edicion espanola

Esta Historia critica del foroperiodismo occidental se centra esencialmente
en la fotografia analdgica. Hay una razén de peso para que asi sea. Du-
rante mds de un siglo, la fotografia —en cuanto que medio y tecnolo-
gla— evoluciond poco. Sin embargo, inmersa en un «mundo analdgico»,
el fotoperiodismo se extendié gracias a la prensa y a las agencias de no-
ticias y fotograficas. Fue ganando importancia e incorporando nuevos
lenguajes y formas de expresién. Su calidad aument6. También la exi-
gencia sobre los profesionales de la fotografia informativa y documental.
El fotoperiodista se convirtié en un profesional altamente cualificado a
quien se exigia a diario la capacidad de incorporar el arte de la expresién
visual en imdgenes informativas y documentales, obtenidas a menudo
bajo situaciones de estrés y con riesgo de su propia vida. Surgieron en el
campo de esta profesién grandes personalidades que —como creadores
y autores— dotaron de una mds que notable reputacién a la fotografia
periodistica y la envolvieron en una aureola mitica. ;Quién no ha oido
hablar de Capa, Cartier-Bresson o Salgado?

Hoy, sin embargo, la digitalizacién ha transformado el mundo y el pe-
riodismo. Tal y como pretendia McLuhan, el medio de comunicacién
ha transformado el mensaje. Ya en 2003, cundo escribi el prélogo a la
primera edicién en espafol de este libro, alerté sobre el modo en que
la fotografia digital e internet estaban transformando el fotoperiodismo.
Hoy en dia estos cambios son atin mds avasalladores. El fotoperiodismo
se ha convertido 1 mismo tiempo en local y global, lo que aumenta su
alcance. Pero con la digitalizacién e internet llegé también la democrati-
zacién y la masificacién de | obtencién y la disponibilidad de fotografias
de valor informativo, asi como el uso intensivo de las técnicas de pre-
edicién y edicién de imdgenes.

En primer lugar se ha perdido el aura de misterio que poseia la fo-
tografia. Hoy, el soffware de edicién de imdgenes —tan intuitivo, es
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dominado por un vasto conjunto de usuarios de computadoras. Ha
quedado ya sobrepasada aquella figura del fotdgrafo que dominaba los
procedimientos de laboratorio necesarios para la materializacién de las
fotografias, tan s6lo accesible a los iniciados. El uso de la ampliadora en
el cuarto oscuro y la magia de la materializacién de la imagen analdgica
en una hoja de papel sumergida en una solucién reveladora ya no es mds
que el recuerdo de un pasado atn reciente.

En segundo lugar, la imagen fotogréfica informativa dejé de ser una
rareza cuya obtencién habia de ser perfecta y que, por tanto, exigia una
técnica muy precisa. Con una mdquina digital, plagada de sensores,
equipada con una pantalla de cristal liquido de gran formato que com-
plementa al visor, provista de tarjetas de memoria donde cada vez caben
mds bits, cualquiera puede hacer centenares de fotografias, siendo pro-
bable —incluso por la simple ley de las probabilidades— que alguna de
esas fotos sean estéticamente interesantes e informativamente relevantes.
En el pasado quedaron las placas de vidrio, las planchas de metal e in-
cluso las peliculas, cuyos limites fisicos de almacenamiento de imdgenes
exigian del fotdgrafo gran agilidad, capacidad expresiva y dominio del
lenguaje del instante. Antiguamente habia pocas oportunidades para la
obtencién de una imagen «perfecta»; hoy en dia éstas son casi ilimitadas,
debido a los sensores y automatismos de los modernos equipos digitales.
Ademds de ello, la visualizacién inmediata de las imdgenes capturadas
en las pantallas de cristal liquido permite su edicién previa, desde el
reencuadre inmediato a la pura y simple eliminacién.

Ya sin mdquinas fotogréficas analdgicas que exigian gran maestria en
su utilizacién, y sin esos misterios de laboratorio sélo accesible a los
iniciados, se ha perdido gran parte del glamour que rodeaba al fotoperio-
dismo. En un mundo globalizado en el que —potencialmente— todo
el que tenga acceso a las tecnologias de produccién y difusion digital oz
line de mensajes fotogrificos pueden ser ciudadanos reporteros y poner
a disposicién de todo el mundo imdgenes con valor informativo, ser
fotoperiodista ya no tiene el significado que otrora tuviera.

La incorporacién de cdmaras fotogréficas y de video en los teléfonos
celulares, cada vez mids, ellos mismos, dispositivos informdticos multi-
media —lo que supone una convergencia entre informdtica y telecomu-
nicaciones— ha agudizado los grandes cambios a los que la fotografia y
el fotoperiodismo se enfrentan. Tal como dijo David Weinberger, estar
conectado en red es el nuevo foco de nuestras vidas. Cada minuto que
pasa supone una mayor disponibilidad de imdgenes en la web aporta-
das por ciudadano-reporteros y por fotoperiodistas profesionales. Ha
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explotado el nimero de plataformas de intercambio de fotografias y de
sitios web de agencias fotograficas, agencias de noticias, periddicos y re-
vistas, fotoperiodistas, ciudadanos-fotorreporteros; se han formado co-
munidades virtuales de fotégrafos; un una web de intercambio de fotos
(photo sharing) cada usuario puede crear una pdgina personal e insertar,
organizar, editar y comentar fotografias, manteniéndose conectado con
otros usuarios. Plataformas como Flickr.com —u otras—, que permi-
te organizar fotogalerias; o los fotoblogs (hospedados, por ejemplo, en
Blogger.com), son cada vez mds usados. El ahora es expuesto al momen-
to. El mundo es cada vez mds mostrado, y a veces de forma narcisista,
personal e individualista. El universo de los mostrable se amplia cada
vez mds y la privacidad se reduce en la misma medida. Si los puntos de
vista sobre el mundo se multiplican, queda por conocer si —sin retroce-
s0, sin ponderacidn, sin tiempo de reflexién, sin contexto— la crénica
visual del mundo hecha sobre ¢/ ahora y para ahora por un sinnimero de
fotégrafos es informativamente mds relevante e interesante que aquella
otra cronica visual del mundo, mds selectiva, hecha en el pasado por los
fotoperiodistas profesionales. Lo que parece cierto es que la memoria
visual de hoy es diferente de la memoria visual del pasado.

La digitalizacién también ha convertido en mds apremiante y serio el
problema ético de la manipulacién de imdgenes sin conocimiento del
lector. Virtualmente indetectables, pues una imagen digital se reduce a
bits de informacién, las alteraciones de las imdgenes digitales pueden
provocar cambios cuestionables en su significado. Es preciso, por tanto,
interrogarnos sobre si no existird un exceso de imdgenes y un exceso de
edicion en el fotoperiodismo contempordneo, incluyendo aqui el para-
periodismo hecho por los ciudadano-reporteros, y discutir el papel del
fotoperiodista en un escenario en transformacién. Las lecciones del pa-
sado analdgico de la fotografia, en este cuadro, no se deben despreciar,
siendo por tanto el objetivo de este libro rememorar el notable desarro-
llo de una noble actividad periodistica —el fotoperiodismo— a lo largo
de la historia de Occidente.

Jorge Pedro Sousa
Oporto, junio de 2010
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No han sido hasta la fecha muy comunes las investigaciones sobre el
fotoperiodismo en el campo cientifico de las Ciencias de la Comuni-
cacién. Pero el fotoperiodismo es una modalidad importante y noble
de la expresion periodistica y fue por eso que lo elegi como tema de mi
tesis doctoral, de cuyo primer capitulo resulta este libro sobre la historia
de esta actividad periodistica. Una Historia Critica del Fotoperiodismo
Occidental estd dedicado a las personas que, como yo, se interesan o se
han interesado por este tema y, en particular, a mis compaferos profe-
sores, investigadores y fotoperiodistas. También quiero dedicarlo a los
estudiantes de Ciencias de la Comunicacidn, pues son ellos el futuro de
la profesién periodistica.

En 1993, escogi la Facultad de Ciencias de la Informacién de la Uni-
versidad de Santiago de Compostela para hacer mi doctorado, y no
solamente porque sabia que iba a tener alli a algunos de los mejores
profesores del mundo, sino también porque Espafa es un pais que me
encanta, y en particular Galicia. Adn hoy pienso que la separacién entre
los pueblos ibéricos, en especial la separacién entre el Norte de Portugal
y Galicia, fue un error de la historia. Sin embargo, desde hace algunos
afos, sobre todo con la recuperacién de la democracia, los pueblos ibé-
ricos se estdn redescubriendo. Lo mismo estd ocurriendo con los investi-
gadores y profesores ibéricos de Ciencias de la Comunicacién —se estdn
descubriendo, reconociendo, apoyados en gran medida por Internet y
por las asociaciones de investigadores de la Comunicacién. El pasado
2001 se celebré en Mélaga el I Congreso Ibérico de Ciencias de la Comu-
nicacion. Otros eventos tendrdn también lugar, como los Congresos Luso-
Gallegos de Estudios Periodisticos, el Gltimo de los cuales ha tenido lugar
dias antes de la salida al mercado de la edicién en castellano de este libro
en abril de 2003. Espana se ha transformado en una potencia mundial
en las Ciencias de la Comunicacién, en gran parte por fuerza de su in-
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tensa actividad editorial, de investigacién, de formacién de postgrado y
de docencia, y los investigadores y profesores portugueses cada vez mds
miran a Espafa como un ejemplo a seguir.

La traduccién de este libro se inscribe en el marco de este proceso
de reconocimiento mutuo entre las comunidades de investigadores en
Ciencias de la Comunicacién de Espana y Portugal. A pesar de que to-
dos nosotros leemos bien en las lenguas ibéricas, leemos mucho mejor
en nuestra propia lengua materna. El camino adecuado es, asi, aquel que
permite a los investigadores espafioles conocer en su lengua lo que hacen
sus compaferos portugueses y a los portugueses conocer en su lengua
lo que hacen sus companeros espafioles —mdxime cuando lo que hacen
los portugueses es hecho en Espafia, como sucedié conmigo, que hice
mi doctorado en Santiago de Compostela y tuve como directora de tesis
a una de las académicas espanolas y gallegas que mds saben de fotografia
y de comunicacién visual, Margarita Ledo Andién.

Cuando en 1997 terminé mi doctorado el fotoperiodismo se encon-
traba en un intenso proceso de transformacién, en virtud de la implan-
tacién de las nuevas tecnologias digitales. Hoy en dia nos encontramos
con una «casi» plena aceptacién de las tecnologias digitales por parte
de los fotoperiodistas y del publico. La velocidad a la que se hacen las
cosas en el fotoperiodismo y en el periodismo impreso en general es
mds rdpida, pero las potencialidades de manipulacién de las imdgenes
son también mayores y es mds dificil detectar esas manipulaciones, lo
que implica nuevas preocupaciones éticas para los fotoperiodistas. Tal
y como afirmo en este libro, el problema de la ausencia de negativos es
también un problema de memoria histérica y de derechos de autor.

Desde 1997 hasta el presente 2003, muchos fotégrafos han despun-
tado en la actividad. Los periddicos, las agencias y los magazines estdn
llenos de buenos profesionales, muchos de ellos formados por las es-
cuelas profesionales y universitarias de Fotografia y de Comunicacién.
Las lineas que separan fotoperiodismo y arte se estén disolviendo de
manera creciente en lo que respecta a los cédigos de expresion y a su
difusién. El fotoperiodismo no estd circunscrito a las hojas de papel de
periédico o del magazin —estdn los foto-libros, la Internet, los museos
y las exposiciones. Pero la voracidad de las grandes empresas multinacio-
nales de imdgenes y de comunicacién periodistica mantienen frenada la
actividad. La comercializacién impone muchas veces la uniformidad, la
difusién no libre y la obediencia a los cdnones estéticos de la mayoria.
Uno de esos ejemplos es la Corbis, una sociedad creada en 1989 por Bill
Gates que quiere convertirse en el mayor banco de imdgenes del mundo
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y que solamente tiene dos competidores de su misma escala —la Gerty
Images'y el grupo Hacherte. En junio de 1999, Corbis compré la mitica
agencia Sygma, que con las agencias Gamma y Sipa habian convertido
a Paris en la capital mundial del fotoperiodismo de autor durante los
setenta y los ochenta. En noviembre de 2001 Corbis decidié despedir a
los 42 fotégrafos de Sygma, algunos de los cuales estaban arriesgando su
vida en Afganistdn, para ocuparse simplemente de la comercializacién
de su colosal szock de fotografias. Asi, la produccién mundial de foto-
grafias periodisticas estd, cada vez mds, dominada por las agencias de
prensa, que quieren conquistar el vastisimo mercado de medios de co-
municacién —la Reuters, la Associated Press, la France Presse (que sostiene
la European Press-photo Association) y, en menor grado, la EFF—y cuyos
fotoperiodistas no tienen la libertad discursiva que tienen sus pares de
las pequenas agencias de fotdgrafos como era Sygma.

Es preciso hacernos una pregunta: ;queda atn espacio para el fotope-
riodismo de calidad? Sin duda que si. Primeramente porque las grandes y
pequenas agencias de prensa también hacen fotoperiodismo de calidad.
La calidad no es monopolio de las agencias de fotdgrafos. Después, por-
que entre las agencias de fotégrafos no es solamente la mitica Magnum la
que sigue haciendo buen fotoperiodismo. Algunos fotoperiodistas con-
sagrados estdn creando pequefas agencias, que trabajan solamente con
medios digitales de alta resolucién y con estructuras muy pequenas y de
bajo costo. Uno de estos buenos ejemplos es la agencia VII (Seven), que
irrumpié en el mercado mundial del fotoperiodismo en septiembre de
2001. VI es un colectivo internacional de siete fotoperiodistas ubicados
en distintos puntos del mundo que continta haciendo fotoperiodismo
de autor, y con mucho éxito. Al igual que V7/, agencias como la Vi, la
Editing, 1a Méris, la Tendence Floue, la L'Oeil Publique y la Tango Photo
estdin compitiendo con las grandes agencias de prensa en el mercado
mundial y usando los mismos instrumentos: la velocidad proporcionada
por los medios digitales y por Internet. La forma de trabajar ha cambia-
do, pero la calidad sobrevivié.

Estas transformaciones recientes provocadas por la migracién del
fotoperiodismo tradicional hacia el digital no estdn contempladas en
el libro, sin embargo, pienso que el lector encontrard aqui un posible
camino para entender la historia del fotoperiodismo y su momento pre-
sente.

Jorge Pedro Sousa
(Febrero de 2003)
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Este libro es el resultado de la ampliacién y la reestructuracién de
uno de los capitulos de lo que fue mi tesis doctoral (1997), y preten-
de contribuir a eliminar las lagunas existentes en el panorama editorial
hispano-luso en el drea de Ciencias de la Comunicacién: la inexistencia
de libros sobre la historia del fotoperiodismo, a pesar de que este tema
sea crucial para la comprensién del actual momento por el que atraviesa
la préctica del fotoperiodismo.

En este trabajo, nos proponemos analizar las fotografias periodisticas
como elementos de génesis personal, social, cultural, ideolégica y tecno-
légica. Es éste un punto de vista que parcialmente abarca el modelo con
que Michael Schudson (1988) buscaba explicar el por qué las noticias
son como son, pero que de forma paralela se opone a la visién schudso-
niana, una vez que ese autor afirmé taxativamente que las noticias son
cultura, no ideologia (Schudson, 1995:31).

Por otro lado, mi visién de la historia del fotoperiodismo estd estruc-
turada en funcién de los momentos mds determinantes para la evolu-
cién de la actividad. A esos momentos les di, a falta de otro mejor, el
nombre de «revoluciones», y es sobre la base de éstos que subdividi el
presente trabajo en los capitulos que lo constituyen.

Estudiar la evolucién histérica del fotoperiodismo es una opcién
compleja. Nacida en un ambiente positivista, la fotografia fue conside-
rada de un modo casi undnime como el ‘registro visual de la verdad’, y
en este sentido la adopté la prensa para si. Con el paso del tiempo, se
fueron integrando determinadas précticas que instauraron la rutina y la
convencionalidad en el desarrollo del oficio, un fenémeno que se agudi-
26 con la irrupcién del profesionalismo fotoperiodistico. Asi, surgieron
los géneros fotoperiodisticos, principalmente los géneros realistas, y del
reino de la verdad se pasé al reino de lo creible. Como bien se puede
leer en la obra Give us a little smile, baby, de Harry Coleman, ya a finales
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del siglo XIX se manipulaban las imdgenes en funcién de objetivos que
nada tenian que ver con la verdad, pero si con lo ‘creible’. Siendo esto
asi, y en aras de la no manipulacién, nace el forodocumentalismo, que,
en poco tiempo, sobrepondra la belleza del arte a la simple voluntad de
registro. Se llega entonces a la idea del fotégrafo autor y artista, creador,
original.

De esta manera, y en consonancia con la visién de la época, se in-
corporard al fotoperiodismo la idea de la «construccién social de la
realidad». Esta idea supuso también un punto de partida para la inter-
pretacion fotoperiodistica de lo real, puesto que las percepciones que
de ella se obtienen son diferentes de la realidad en si misma y, en este
sentido, constituyen siempre una especie de ficcién. Se legitiman, asi,
los creadores-fotdgrafos, que miran para si mismos como participantes
en un juego que hace ya mucho tiempo dejé de ser un mero juego de
espejos, para desembocar en el juego mucho mds elaborado y comple-
jo de los mundos de signos y de cédigos, de lenguaje y de cultura, de
ideologia y de mitos, de historia y de tradiciones, de contradicciones y
de convenciones.

En este 4mbito, me interes6 centrar la atencién en la aparicién y el
mantenimiento de rutinas productivas y convenciones profesionales
fotoperiodisticas, un asunto éste muy bien tratado en la obra Seeing
the newspaper, de Kevin G. Barnhurst. En el campo opuesto, hice una
incursién por los fotégrafos autores, aquellos que buscan trazar caminos
fotogréficos personales o reconducir la evolucién de la fotografia. Las
obras de Margarita Ledo Andién, particularmente Foro-Xoc y Xornalis-
mo de Crisey Documentarismo Fotogrdfico Contempordneo, constituyeron
en este punto una senda preciosa.

Es necesario hacer referencia a que el trazado histdrico evolutivo del
fotoperiodismo que constituye este libro corresponde sencillamente a
una vision personal de esa evolucién, pues no existe una historia de la
fotografia, sino varias, a pesar de que los diversos compendios sobre la
historia de la fotografia tienden a reproducir las mismas imdgenes y a re-
saltar a los mismos fotégrafos. En este campo, la propia seleccién de fo-
tografos que se presenta, lo mds amplia posible, no impide que muchas
contribuciones para el fotoperiodismo se mantengan en la sombra —Ila
seleccién de informaciones y personalidades en este campo serd siempre
problemdtica. De cualquier modo, no fue nuestra intencién con este
libro hacer historia, sino solamente corresponder a los propdsitos que
nos habiamos definido, intentando, sobretodo, demostrar la influencia
de las personas, de los medios sociales, de las ideologfas, de las culturas,
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de las historias, y de las tecnologias en la evolucién del fotoperiodismo,
y de ahi la relevancia dada a varios de los fotdgrafos de las diferentes
épocas, sin preocupaciones de exhaustividad.

Destdquese que el propio paso del tiempo relativiza la percepcién que
se tiene de las fotografias y de la evolucién del mediador. Ademds, ni
siquiera las fotografias que agradaron a nuestros padres o abuelos son
siempre aquellas que nos entusiasman: la aventura del observar es una
aventura evolutiva. Por ejemplo, en un estudio de 1980 sobre los men-
sajes fotograficos eventualmente patentes en las fotos de Russel Lee de la
era de la expresion (A study of the messages in depression-era photos), Paul
Hightower descubrié que personas que vivieron la depresién no vefan
una pobreza tan extrema en las fotos como aquella que observaban los
mds jévenes. En dicho estudio, el autor expone la hipétesis de que la
credibilidad de las imdgenes disminuye con el paso del tiempo, ya que
una de las respuestas que obtuvo sobre la fotografia de una cocina fue
que ésta «jno podia ser asil».

Con esto comprobamos que la fotografia de prensa fue recorriendo,
a lo largo de la historia, un camino de encuentros y desencuentros, in-
terrelaciondndose con el ecosistema que la rodeaba en cada momento
y ampliando el campo de visién de los seres humanos. Serd ese camino
el que intentaré describir en este libro, de forma cronolégicamente or-
denada, pues esa sistematizacién facilita la disposicién y comprensién
de los datos y, consecuentemente, las tareas del autor y del lector. Para
concluir, me gustaria explicitar brevemente de lo que hablo cuando, en
este libro, hablo de fotoperiodismo.

La nocién de fotoperiodismo es cada vez mds dificil de precisar debido
a la multiplicidad de fotégrafos que se reclaman del sector, pero que no
siempre presentan una unidad en la expresién y planteamientos temd-
ticos, técnicos, de conclusiones y de puntos de vista. Es mds, el fotope-
riodismo ha llegado a mezclarse con la propia publicidad, como sucedié
con las campanas de la empresa Benerton. E igualmente cuando se habla
de fotoperiodismo como actividad orientada hacia la produccién de fo-
tografias para la prensa, se verifica que varios fotégrafos que se reclaman
igualmente periodistas apuestan por otros soportes de difusion.

Debido a la complejidad del asunto, juzgo que la mejor forma de
abordar el concepto de fotoperiodismo es hacerlo en un sentido amplio
y en un sentido restringido, siendo necesario que, en cualquier caso,
para abordar el fotoperiodismo se tiene que pensar en una combinacién
de palabras e imdgenes: las primeras deben contextualizar y comple-
mentar a las segundas.
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a. Fotoperiodismo (lato sensu): En un sentido amplio, entiendo por
fotoperiodismo la realizacién de fotografias informativas, interpre-
tativas, documentales o ‘ilustrativas’ para la prensa u otros proyec-
tos editoriales relacionados con la produccion de informacién de
actualidad. En este sentido, la actividad se caracteriza mds por la
finalidad, por la intencidn, y no tanto por el producto; este puede
extenderse desde las spor news (fotografias tnicas que condensan
en una representacién un acontecimiento y su significado) a los
reportajes mds elaborados y planeados; desde el fotrodocumentalis-
mo hasta las fotos ‘ilustrativas’ y a las feature photos (fotografias de
situaciones peculiares encontradas por los fotégrafos en sus paseos
y viajes). Asi, en un sentido amplio podemos utilizar la denomina-
cién fotoperiodismo para designar también el fotodocumentalis-
mo y algunas fotos ilustrativas que se publican en la prensa.

b. Fotoperiodismo (szricto sensu): En sentido estricto, entiendo por
fotoperiodismo la actividad que puede apuntar hacia la informa-
cién, hacia la contextualizacidn, ofrecer conocimiento, formar,
esclarecer o marcar puntos de vista (opinar) a través de la foto-
grafia de acontecimientos y de la cobertura de asuntos de interés
periodistico. Este interés puede variar de un medio de comuni-
cacién social a otro, y no tiene que ver, necesariamente, con los
criterios dominantes de noticiabilidad. En sentido estricto, por
tanto, el fotoperiodismo se distingue del fotodocumentalismo, y
esta distincién reside mds en la prictica y en el producto que en

su finalidad.

Asi, el fotoperiodismo viviria de las feature photos y de las spor news,
pero también, y tal vez algo impropiamente, de las ‘foto-ilustraciones’,
y se diferenciarfa del fotodocumentalismo por el método: mientras el
fotoperiodista muy esporddicamente sabe lo que va a fotografiar, cémo
lo podrd hacer y las condiciones con las que se va a encontrar, el fotodo-
cumentalista trabaja en términos de proyecto: cuando inicia un trabajo,
tiene ya un conocimiento previo del asunto y de las condiciones en que
se puede desarrollar el acercamiento al tema que anteriormente delimi-
t6. Este background le posibilita pensar en el equipo que va a precisar
y reflexionar sobre los diferentes estilos y puntos de vista de abordar el
asunto. Ademds de esto, mientras la «fotografia de noticias» es, general-
mente, de importancia momentdnea, encuadrdndose en la «actualidad»,
el fotodocumentalismo tiene, por tendencia propia, una validez casi in-
temporal. De cualquier modo, el fotodocumentalismo no presenta una
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prdctica unica: los fotdgrafos pueden tener métodos y formas de acerca-
miento fotografico a los hechos que los distinguen entre si.

El documentalismo social como forma mds comun de fotodocumen-
talismo intenta abordar, mds o menos profundamente, tanto temas es-
trictamente humanos como el significado que cualquier acontecimiento
pueda tener para la vida humana, o aquellas situaciones que se desarro-
llan en la superficie de la Tierra y afectan a la convivencia del Hombre.
Mientras el periodista tiene como ambicién m4s tradicional «<mostrar lo
que sucede en el momento», tendiendo a construir su produccién sobre
la base de lo que podriamos denominar un «discurso del instante» o un
«lenguaje del instante», el documentalista social procura documentar (y
algunas veces influenciar) las condiciones sociales y su desarrollo. Aun-
que parta de un acontecimiento definido temporalmente, el documen-
talista social tiende a centrarse en la forma en cémo ese acontecimiento
revela y/o influye en las condiciones de vida de las personas afectadas. Es
preciso, sin embargo, no olvidar que —como dice Szarcowski (1973) a
propésito del eventual cardcter documental de la fotografia— tanto se
puede mentir en un sistema documental como en otro.

Independientemente de este intento de diferenciacion, el fotoperio-
dismo continta siendo una actividad libre y ambigua, ya que incluye
fotografias de noticias, fotorreportajes y hasta fotografias documentales,
y a pesar de todo nos parece que, en la actualidad, su médxima ambicién
corresponde a la mds antigua vocacién de la fotografia: testimoniar, con
un elevado nimero de copias, a un precio accesible.

Jorge Pedro Sousa
Oporto, 1998
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