Prélogo

Hace ya una determinada cantidad de anos, en no recuerdo
exactamente cudl librerfa de la Ciudad de México, me topé
con un texto cuyo titulo me resultd, de entrada, sumamente
atractivo: El cine mexicano. De lo global a lo local (Editorial
Trillas, 2003). Para ser sinceros, su autora, Lucila Hinojosa
Coérdova, con sélida formacién en los terrenos de los estudios
de la comunicacién social, resulté desconocida para mi, pero al
ir leyendo los resultados de aquel trabajo me fui convenciendo
de su profesionalismo y rigor a la hora de afrontar un tema de
suyo fascinante: las diversas dimensiones en las que la cinema-
tografia mexicana oscilé durante la tltima década del siglo XX
y sus proyecciones rumbo al siglo XXI. Lo mds atractivo de ese
libro, a su manera pionero en cuanto a sus métodos y enfoques,
resultan de la serie de datos y andlisis de los mismos referidos
al consumo cinematogrifico de una ciudad como Monterrey,
una de las mds importantes zonas urbanas mexicanas por lo
que hace a su ndmero de habitantes y su tradicional pujan-
za econdmica, por supuesto no exenta de agudas diferencias
y conflictos sociales (en términos cinematogréficos eso quedé
suficientemente claro tanto en el espléndido cortometraje Los
marginados, filmado en 1972 por Roberto G. Rivera, como
en el practicamente desconocido documental de largometraje,
Tierra y libertad, 1976-1982, del brillante realizador canadien-
se Maurice Bulbulian, financiado entre el Centro de Produc-
cién de Cortometraje de los Estudios Churubusco y la Office
Nationale du Film de Canad4).

Segln mis recuentos, cuando menos desde su sexta edicién
celebrada en Morelia, Michoacin, contamos con la Dra. Hi-
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nojosa Cérdova entre las personas y personalidades asiduas
asistentes al Coloquio Nacional de Historia del Cine Regional,
espacio académico en el que ha venido presentando sugerentes
ponencias a partir de sus avances de investigacién sobre pro-
duccién, distribucién y consumo de cine en la misma ciudad
de Monterrey, de donde es oriunda y donde ejerce como inves-
tigadora y docente en la Facultad de Ciencias de la Comuni-
cacién de la Universidad Auténoma de Nuevo Leén (UANL).
Derivado del contacto que desde entonces establecimos, inclu-
so he tenido el honor de fungir como coordinador, al lado de
ella y de Tania Ruiz Ojeda, de un libro: £/ cine en las regiones de
Meéxico (UANL-CONACYT, 2013), texto que no hubiera sido
posible sin la iniciativa y la resistencia contra las adversidades
burocréticas de la que la Dra. Hinojosa Cérdova hizo gala en
un determinado momento, cosa que nadie me contd, sino que
conoci de cerca.

A aquel honor se agrega ahora otro mds: el de prologar el
libro que el lector tiene en sus manos, resultado de la ardua,
pero siempre fructifera labor de la que es sin duda una de las
mds sobresalientes estudiosas de la comunicacién social, pero
también de los fenémenos filmicos en todo el pais. Constitui-
do por nueve capitulos que son otros tantos incisivos ensayos,
Huellas de luz: travesias de investigacion, bistorias y experiencias
cinematogrdficas en Monterrey, es un despliegue de las diversas
capacidades de su autora al momento de afrontar un solo he-
cho cultural desde diversos dngulos, lo que da por resultado
que nos asomemos a toda la riqueza que el acercamiento al
tema nos es brindado con precisién, sin duda, pero también
con el talento y la pasién mds que suficientes para que lectura
nos resulte imprescindible y en todo momento interesante.

A manera de «botana nortefia», podemos senalar que el con-
tenido del presente libro se divide en cuatro grandes bloques.
En primer término, en tanto que el mds abundante y nutrido,
tenemos los estudios del impacto del cine entre las diversas
formas que puede adoptar el siempre polémico concepto de
«recepcion filmica». Con el empleo de diversas técnicas, que
sobre todo implican aplicacién de encuestas, entrevistas direc-
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tas con los «actores sociales cinematogréficos» y grupos «con-
trolados» (el equivalente a los estudios «de laboratorio»), nos
podemos asomar a un mundo maravilloso en el que las pelicu-
las y sus configuraciones revelan la forma en que adquieren un
tltimo sentido al ser recibidas, es decir, consumidas o, mejor
dicho, asimiladas por determinados tipos de espectadores, per-
fectamente diferenciados, aunque todos coincidan en el hecho
de ser habitantes de la capital del estado de Nuevo Leédn, lo
que a su vez los homologa como entes urbanos. Si hemos de
ser sinceros, de este bloque nos gustaron mds las pdginas del
apartado en que salen a la luz los resultados del impacto que
dos peliculas mexicanas de altisimo alcance taquillero tuvieron
entre el selecto grupo de receptores que contribuyeron para
que la Dra. Lucila encontrara lo que se propuso conocer y dar
a conocer. He aqui un modelo que se podria replicar tal cual,
en otras localidades, pero teniendo como referente a los mis-
mos dos filmes, esto para descubrir algo que todavia nos segui-
mos preguntando un determinado niimero de investigadores
y para lo cual hemos planteando meras hipétesis, muchas de
ellas vanas y vagas, esto de acuerdo a la buena estrategia meto-
dolégica adoptada por la autora.

Sin menospreciar, pero para nada, a los otros dos ensayos,
también cae entre nuestras preferencias el texto en el que otro
selecto grupo, constituido por personas de la llamada «tercera
edad» (un periodo de vida al cual, jgulp!, también pertenezco),
nos da a conocer su «sentido social del gusto» —Pierre Bour-
dieu, dixit—, pero en este caso aplicado al tipo de cine que
suelen consumir y a los espacios culturales en el que suelen
hacerlo. A nuestro muy particular entender, el gran logro de
este abordaje conceptual es el de iluminar, con otro caso muy
concreto, lo que ya se intufa por ahi: que si en un momento la
televisién se planteé como un competidor del cine (que a su
vez habia llegado a competir con el teatro), en décadas recien-
tes ese medio masivo se ha convertido en el principal difusor
de un nutrido porcentaje de los productos filmicos que cons-
tituyeron la «Epoca de Oro» de nuestra cinematografia, lo que
a su vez nos lleva a otra reflexién implicita: ;es la television la
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principal memoria del cine cldsico mexicano, incluso mds to-
davia que el papel que en ese sentido deben jugar los archivos
como la Cineteca Nacional, la Filmoteca de la UNAM o la
Cineteca de Nuevo Ledn, que parece ser la mejor equipada de
las cinematecas regionales que hay en nuestro pais? Es muy in-
teresante, y estimulante, constatar que aquel tiempo libre que
antes se cubria en las oscuras salas de barrio o en las ubicadas
en las calles céntricas de ciudades y pueblos, ahora se puede
llenar frente a nuestros televisores, acaso con menor regoci-
jo, pero sin menoscabo del placer de confrontarnos de nuevo
con aquellas obras que forman parte de nuestro imaginario. Y
conste que esto lo escribo apenas unas horas después de haber-
me desternillado un minuto si, y el otro también, viendo, una
vez més, en un canal local de Guadalajara, donde vivo, /Ay,
amor, cémo me has puesto!, una suculenta y delirante comedia
hecha en 1950 por Gilberto Martinez Solares para lucimiento
total de Germdn Valdés 7in Tan.

Otro bloque estd conformado por sendas reflexiones teéricas,
que a su vez le dan un fuerte sustento a todo el libro, pero prin-
cipalmente a los capitulos que conforman los estudios hechos
a partir de encuestas y técnicas similares y derivadas. Inspiradas
en la acuciosa lectura de textos referenciales que han tomado al
cine como objeto de conocimiento de las ciencias sociales y la
conocida como «Nueva Historia del Cine», la Dra. Hinojosa
Coérdova traza una ruta de andlisis que le permite profundizar
acerca de conceptos afnejos, pero puestos al dia a partir de ex-
periencias muy personales, pero que también son de su mate-
ria conceptual categorias que se estén discutiendo en nuestro
tiempo. ;Qué nos revelan estos capitulos, que tienen también
un claro sentido did4ctico? Pese a que por supuesto son mu-
cho mads ricos que eso, dichos trabajos resultan ampliamente
meritorios porque abren nuevos debates y propuestas que a la
vez exigen estar al pendiente de las incesantes novedades en
materia de comunicacién. En ese sentido, queda mds que claro
que las mds recientes formas de la historiografia y su relacién
con la fenomenologia del cine son, ante todo, un recepticulo
de lo «inter y multidisciplinario», lo que ha dado pie a estudios
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tan rigurosos como fascinantes justamente por su riqueza de
propuestas metodoldgicas y su visidn caleidoscdpica de un drea
de la cultura compleja como la que mds.

Los dos ensayos de ambiciones histéricas son perfectamen-
te complementarios. El primero rastrea con placer la génesis
del espectdculo filmico en el Monterrey de fines del siglo XIX
y primeras décadas del XX. La autora sigue la pista no sélo
de la ubicacién de las salas en si mismas, sino el tipo de cine
que solia exhibir cada una de ellas, lo que nos revela un cua-
dro de preferencias de los pioneros del consumo filmico en
lo que después seria conocida como «La Sultana del Norte».
Acaso el mayor interés de este trabajo, sin menoscabo de otros
interesantes aspectos relacionados con lo estrictamente local,
sea que puede contrastarse con los ya no tan pocos ejercicios
andlogos hechos por historiadoras e historiadores en otras ciu-
dades como Aguascalientes, Morelia, Oaxaca y, por supues-
to, la capital del pais, por sélo mencionar los primeros casos
que vienen a mi desgastada memoria. El otro capitulo nos ha-
bla, con datos muy precisos, de la insercién del cine hecho
en Nuevo Ledn durante los afios mds recientes, periodo en el
que algunos, entre los que la Dra. Hinojosa Cérdova y yo nos
incluimos, consideramos la «Segunda Epoca de Oro del Cine
Mexicano, esto pese a tener en claro que el ritmo constante
de la produccién filmica local y nacional no se corresponde
con su difusién en todas las dimensiones del mercado cinema-
tografico, uno que por lo que respecta a los niimeros de salas y
espectadores oscila entre alzas y bajas relativas, pero que no se
extingue, aunque la situacién planteada por el Coronavirus le
haya puesto en una especie de «jaque», que lo estd obligando
a inventar nuevas opciones. Con cifras a la mano, tenemos un
claro panorama integral, en el sentido de que estd compuesto
de cifras de filmes producidos, distribuidos y exhibidos en el
Nuevo Ledn de buena parte del sexenio penanietista y primer
afno del encabezado por Lépez Obrador.

Finalmente, pero no menos significativo, estd el apartado
que escudrifa en las posibles particularidades de un cine re-
gional en la zona noreste de México y que, con base en muy
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bien disenadas entrevistas con protagonistas y actores de la
realizacién filmica y la difusién de la cultura cinematogréfica,
nos dejan muy bien trazado el mapa de una red de actividades
que se antojan pujantes y por tanto esperanzadoras en y por
si mismas, al margen de futuras e imprevisibles oscilaciones
culturales y sociales. A mi juico resulta muy reveladora la serie
de testimonios acerca de la manera en que se organizan en la
region los festivales cinematograficos, un fenémeno que por su
impacto y crecimiento amerita ya un estudio serio de dimen-
siones nacionales, segin se desprende de lo que en este trabajo
nos da a conocer con sobrada seriedad.

Otro aspecto que descubri desde mi primera lectura de los
trabajos de la Dra. Lucila Hinojosa fue el envidiable estilo,
directo y ameno, con el que expresa sus hallazgos por la via
escrita (cosa que se extiende, por supuesto, al hablar de sus
investigaciones en conferencias y ponencias). El lector habrd
de comprobar este otro aserto cuando se asome a las pdginas
que vienen a continuacién. Ese otro mérito seguramente le
viene a nuestra autora de los muchos afos frente a los grupos
que han tomado sus cdtedras, lo que suele ir unido al gusto por
transmitir los secretos del oficio con recursos accesibles para
cualquiera y donde sea. Y aunque cada uno de los ensayos que
integran este libro puede leerse de forma independiente, todos
esos textos dialogan constantemente entre ellos mismos y con
otros publicados previamente por la Dra. Lucila Hinojosa, lo
que nos confirma su ya muy definido estilo de investigar y
difundir conocimientos.

Asi que, mds alld de la amistad y empatia que me ligan a
la autora de este agudo trabajo, creo con toda sinceridad que
estamos ante otra gran aportacion a los estudios del cine re-
gional, pero sin perder jamds de vista la proporcién que esa
manifestacién artistica y medidtica tiene en un mundo globa-
lizado para bien, pero también para mal, como lo han hecho
evidentes las terribles condiciones en las que se desenvuelve la
pandemia que nos ha venido azotando a lo largo de este afo.
No es dificil, pues, augurar a estas resplandecientes Huellas de
luz: travesias de investigacion, historias y experiencias cinemato-
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grdficas en Monterrey, un sitio privilegiado entre los libros de
texto obligatorio en escuelas de comunicacién, pero también
entre los ensayos favoritos de todos a quienes nos interesan de
verdad los fenémenos que conforman el arte y medio al que se
le llegé a decretar como muerto pero que, por lo que aflora en
estas pdginas, estd mds vivo que nunca, luego de que, de forma
darwiniana, hubo de adaptarse mds temprano que tarde a las
vertiginosas mutaciones tecnoldgicas y culturales del mundo
postmoderno.

Eduardo de la Vega Alfaro
Guadalajara, Jalisco
Junio de 2020
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Introduccién

Este libro es producto de una serie de proyectos que he desa-
rrollado en los tltimos cinco anos, lo titulo Huellas de luz: tra-
vesias de investigacion, bistorias y experiencias cinematogrdficas
en Monterrey. Si bien son resultado de mi investigacién cien-
tifica, su propésito es mds bien que sus capitulos se lean como
historias y experiencias acerca de la presencia del cine en una
ciudad que, como otras en el mundo, se ha ido transformando
en aras de la modernidad y el desarrollo urbano.

Siempre me ha gustado ir al cine, desde que era nina. Soy
la mayor de cuatro hermanos y mis papds acostumbraban a
llevarnos casi todos los domingos. Les estoy hablando de la
década de 1960, cuando todavia tenfamos en nuestras ciuda-
des aquellos grandes palacios cinematogréficos, palacios como
los cines Elizondo, Monterrey, Judrez, Alameda y Florida, y
otros no tan grandes, pero igual de disfrutables, como el Rex,
Aracely, Rodriguez, Encanto y Palacio, cuando asistir al cine
formaba parte de las précticas culturales tradicionales de las
familias de Monterrey.

Todavia recuerdo que al salir de la funcién vespertina del
domingo del cine Encanto, en la esquina de las calles de Vi-
llagrdn e Isaac Garza, se colocaba un sefor con su puesto de
tacos dorados rellenos de «cabeza de res», una delicia que todos
degustdbamos, sobre todo mi padre, médico de profesién, para
luego irnos a dormir a casa.

El gusto por ir al cine perduré durante mi adolescencia y
juventud; me vienen a la memoria los sébados en la tarde que
acostumbraba asistir con mis amigas a ver peliculas de nuestro
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idolo, Alain Delon, en el cine Palacio (que después se convirtié
en el cine Latino antes de desaparecer), el cual estaba en don-
de ahora estdn las instalaciones del periédico E/ Norte, sobre
la calle Washington, entre las calles Zuazua y Zaragoza, en el
centro de la ciudad.

Ya casada, ir al cine con mi esposo y mis dos hijos primero,
y luego ya sélo con él cuando nos quedamos solos, también
era un oasis en la rutina diaria de la vida cotidiana. Fue en
esta época cuando, ya cursando la maestria, empecé a desa-
rrollar un gusto especial por las nuevas (y pocas) peliculas
mexicanas que se exhibian, las de la crisis de la década de
1990 y primeros afios del 2000, y también cuando iniciaron
mis interrogantes: jpor qué estaban desapareciendo los cines
antiguos?, ;por qué se exhibian tan pocas peliculas mexicanas
en los cines?, ;por qué las familias de clases populares habian
dejado de ir al cine? Con estas preguntas empecé mi linea de
investigacion.

Desde que inicié mis estudios profesionales siempre me gus-
t6 la investigacién. Terminé mi licenciatura ya casada y con dos
nifios, le segui con la maestria luego de 10 anos y enseguida
continué con el doctorado, antes de «oxidarme», como dirfan
mis colegas. Mis tesis de maestria y de doctorado fueron sobre
el nuevo cine mexicano, no sobre lo que se acostumbraba a
investigar hasta la década de 1990, sino del que vino después,
el que resucitd de la gran crisis que casi lo hace desaparecer. Mi
primer libro, El cine mexicano: de lo global a lo local (Trillas,
2003) fue resultado de la tesis de maestria y origen de mi linea
de investigacién.

Esta inici6 en 1998 de dos trabajos finales para aprobar dos
materias de la maestria, Seminario de Problemas Econémicos
de la Comunicacién y Seminario de Politicas de la Comuni-
cacién, en donde tuve dos excelentes maestros. Por azares del
destino, ya que me tocd por «sorteo» —y por fortuna coinci-
dié—, investigar la economia y las politicas del cine en el pais,
me aboqué a la tarea. Al empezar a buscar informacién sobre
el tema fui descubriendo un mundo desconocido al que cada
vez me sentia mds atraida.
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Me congratulo de que me tocé en suerte investigar la eco-
nomia y la politica del cine nacional durante mi maestria.
Cuando empecé a investigar sobre el tema, en ese entonces
encontré varios trabajos, no muchos, acerca del Tratado de Li-
bre Comercio de América del Norte (TLCAN, ahora llamado
T-MEC), firmado entre México, Estados Unidos y Canad4 en
1992, y sus primeros efectos en la industria del cine mexicano,
Tratado del que se sabia poco en la academia y mucho menos
entre la ciudadania. Al leer esos estudios, me fui adentrando en
un drea de conocimiento que nunca habia explorado, la econo-
mia politica de la comunicacién y la cultura, y esos trabajos me
atrajeron por su enfoque critico y aplicacién prictica al tema
que me interesaba: la economia y la politica del cine mexicano.

En el camino fui descubriendo que la década de 1990 fue un
periodo dificil para nuestro cine: desaparecieron las grandes
salas del espacio urbano, casi no habia exhibicién de peliculas
mexicanas en los pocos cines que todavia ofrecian funcidn, las
clases populares dejaron de ir a las pocas salas que quedaban,
los duenos tuvieron que vender sus cines, otros fueron abando-
nados o demolidos por el avance de nuevas obras que transfor-
maron la imagen de nuestra ciudad, y luego fueron sustituidos
por las salas multiplex, los complejos cinematograficos que
ahora comparten el espacio con otros negocios en los centros
comerciales de las grandes zonas urbanas, las que Umberto Eco
llamaba «catedrales del consumo». Si bien esto sucedia en mu-
chos paises del mundo, a mi me interesaba saber a qué se debia
en el nuestro, particularmente en mi ciudad.

En mi trayectoria de investigacién tengo que reconocer la
gran influencia que tuvieron, y siguen teniendo en mi trabajo
académico, investigadores tanto nacionales como extranjeros
que iniciaron antes que yo el camino de la investigacién bajo
el enfoque de la economia politica de la comunicacién y la
cultura, en particular del cine. No quiero nombrarlos para no
incurrir en faltas, pero la mayoria aparecen citados en los dis-
tintos capitulos que componen esta obra.

La economia politica del cine me ayudé a observar y analizar
los factores que a nivel macro, de afuera hacia dentro, influfan
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en la industria del cine nacional. Era como obtener una vista
panordmica de las determinaciones que estaban detrds de sus
condiciones de estructura y funcionamiento, pero también fal-
taba la visién micro, la de dentro hacia afuera, el close up que
nos diera una perspectiva mds profunda y humana, develada
por las experiencias de los productores de cine y de los espec-
tadores.

Inicié entonces con los estudios histéricos y de recepcién ci-
nematografica, una perspectiva mds orientada hacia las Huma-
nidades que las Ciencias Sociales. Incursionar en este nuevo
campo me animé a adentrarme en las experiencias contadas
particularmente por personas de la tercera edad, en parte por
identificarme con las condiciones fisicas, psicoldgicas y emocio-
nales asociadas a este grupo poblacional al que ahora pertenez-
co, pero también porque eran quienes como testigos habian vis-
to y vivido, como yo, la plenitud, el ocaso y la desaparicién de
las salas de cine en la ciudad. Me interesaron cuestiones como
sus historias de vida, los recuerdos e imdgenes de la memoria,
la conciencia del tiempo, la nostalgia y emociones, todo ello
asociado a sus experiencias cinematograficas. No quiero llamar
a esto interés por las «subjetividades», término que nunca me
ha gustado por lo indefinible e inasible. Lo que puedo decir de
esta nueva etapa en mi investigacion es que me ha ayudado a
profundizar y revalorar lo que de nico e irrepetible tiene cada
persona, y que a través de su discurso se pueden develar, como
epifania, conocimientos inexplorados, acontecimientos insos-
pechados, experiencias inusitadas, las historias jamds contadas
que nos proporcionan un caleidoscopio de miradas distintas a
la propia y que me ayudaron a comprender mejor el mundo de
la vida del cine. Son como huellas de luz, impresiones del espa-
cio y el tiempo en la memoria, semejantes a las que capturaban
las cdmaras de la antigua fotografia y que luego se revelaban
como imagen, documentando el espiritu de una época.

El libro se divide en nueve capitulos, cada uno con una his-
toria diferente. El primero, Los primeros cines, peliculas y carte-
leras en Monterrey, tiene como propdsito presentar una aproxi-
macién a las antiguas salas de cine en la ciudad, con particular
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atencién en su distribucién geografica y relacién con el circuito
comercial y estratificacién social de la época antes de la llegada
de los grandes complejos cinematogréficos, tratando de siste-
matizar la escasa informacién existente y dispersa. Mediante la
investigacién documental, archivos periodisticos, recopilacién
de fotografias antiguas e informacién dispersas en Internet, se
buscé reconstruir parte de la historia de los cines antiguos en
la ciudad. El periodo que abarca es de 1895 a 1940, con par-
ticular interés en la ubicacién geografica de los cines, fechas
de inauguracién y de desaparicién (en su caso) o de transfor-
macidn del espacio, propietarios y proyeccionistas, fotografias
antiguas de los cines y anuncios en la prensa de las peliculas
exhibidas. La descripcién de los hallazgos refleja la evolucién
progresiva del sistema de exhibicién de cine que del centro se
fue desplazando a la periferia, configurando la memoria de los
lugares urbanos del 4rea metropolitana de Monterrey.

El segundo, Los estudios sobre piiblicos de cine en el contexto
de las Ciencias Sociales, trata de destacar las contribuciones de
los estudios sobre los publicos de cine al campo de las Ciencias
Sociales, con base en la revisién de la literatura que sobre el
tema se recabd. En una primera revisién critica de la literatura
encontramos que gran parte de los estudios pioneros sobre los
publicos de las salas de cine realizados en Estados Unidos y
en Europa se hicieron bajo una perspectiva sociolégica, mds
que desde otras disciplinas; en México surgieron desde el pe-
riodismo y la historia. La mayoria de los estudios hasta ahora
analizados identifican y describen las diferencias entre los per-
files de los pablicos mediante variables como el sexo, la edad,
la ocupacidn, el estrato socio-econémico y su correlacién con
la frecuencia de asistencia a las salas de cine; también encon-
tramos que la investigacion sobre el tema fue muy escasa hasta
la década de 1990; fue después y a principios del siglo XXI
cuando surge una nueva tendencia enfocada a documentar la
historia y experiencia socio-cultural del cine, de la cual se habla
en el siguiente capitulo.

Este tercer capitulo titulado, La Nueva Historia del Cine: la
memoria de la pantalla, presenta un panorama de los trabajos
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publicados por algunos de los investigadores pioneros y con-
tempordneos que han desarrollado en las dos tltimas décadas
una tendencia en los estudios filmicos denominada La Nueva
Historia del Cine. Esta tendencia se nutre de perspectivas como
la geografia histérica, la historia social, la economia, la antro-
pologia y los estudios demograficos, ademds de los estudios
culturales y la comunicacién, donde la observacién se enfoca
hacia los cines como espacios de significancia social y cultural
en los que tienen mucho que ver las caracteristicas econémi-
cas, politicas, sociales y culturales de una época, el crecimiento
y desarrollo urbano de las ciudades, los sistemas de transporte
y comunicacién, los modos de empleo y las practicas culturales
que dieron forma a la geografia de los cines como espacios de
entretenimiento y socializacién para sus pobladores, asi como
de la presencia del cine en su vida cotidiana.

En el cuarto capitulo, Cine mexicano y emociones: un estudio
de recepcion cinemarogrdfica desde las Humanidades, se expone
una mirada a la recepcién que de las peliculas mexicanas recien-
tes tienen los publicos de jévenes y adultos mayores, exploran-
do las emociones que les provocan y los estados de dnimo que
presentan antes y después de exponerse a estas peliculas, asi
como si experimentan identificacién con los personajes. Me-
diante una metodologia mixta, donde se combinan la encuesta
y el focus group, se analizan los procesos de recepcién de dos
peliculas: No se aceptan devoluciones (Eugenio Derbez, 2013)
y Nosotros los Nobles (Gary Alazraki, 2013). Se seleccionaron
estas dos peliculas por el éxito que obtuvieron en la taquilla
al exhibirse en los cines y representar a una nueva generacién
de peliculas mexicanas, la mayoria comerciales y del género de
comedia, que tienen como trama situaciones de la vida coti-
diana en la que se ven involucrados distintos sectores sociales,
quienes viven problemdticas econémicas, sociales y culturales
que emocionan y con las que se identifican los espectadores,
ademids de contar con actores y actrices reconocidos en el am-
biente cinematografico mexicano.

En el quinto capitulo, £/ narco cinema y su espectador: nuevos
planteamientos en el estudio y andlisis de los piiblicos de cine, se
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presentan los resultados de una exploracién acerca de la percep-
cién que sobre el Narco Cinema tienen los espectadores cine-
matogréficos de Monterrey, México, el cual se desarrolla en un
contexto en el cual cada vez se ofrecen y exhiben mds conteni-
dos relativos a esta narco-cultura en los medios audiovisuales.
Se traté de un sondeo exploratorio, mediante un cuestionario,
entre jovenes de distintos estratos sociales para explorar sus per-
cepciones sobre las narco-peliculas y sus posibles efectos como
una aproximacion a la observacién de esta problemdtica desde
la perspectiva del aprendizaje social (Albert Bandura) y la teoria
del cultivo (George Gerbner y otros). El tema del narcotrifico
ha estado presente a lo largo de la historia de la cinematografia
mexicana, pero en lo que va de este siglo ha tenido un resurgi-
miento inusitado con peliculas que estdn siendo premiadas en
festivales, que son éxitos de taquilla y tienen gran aceptacién
entre pablicos de distintas edades y nacionalidades.

El capitulo seis, Cine transnacional y espectadores globales: un
estudio de caso de la pelicula Coémo ser un Latin Lover, busca
ilustrar cémo las operaciones del capitalismo global se articu-
lan con otras fuerzas sociales para producir un nuevo orden
mundial en la industria y cultura cinematograficas, impulsan-
do un cine transnacional que, como estrategia e interfase entre
lo global y lo local, estdn desarrollando algunos cineastas, el
cual, articulado con los fenémenos de la didspora y la migra-
cién, impulsa un nuevo tipo de produccién de peliculas que
van mds alld del concepto de coproduccién, creando comuni-
dades y publicos que por sus pricticas y consumo culturales
responden a esta nueva tendencia que trasciende nacionalida-
des y regiones. Como ejemplo para ilustrar esta dindmica se
analiza, como un estudio de caso, la pelicula Cémo ser un Latin
lover (Ken Marino, 2017), desde la perspectiva de la corriente
del cine transnacional en los estudios filmicos. Se fundamenta
en una revisién de las principales teorfas y conceptos que sobre
el cine transnacional se han desarrollado para aplicar este mar-
co conceptual como categorias de andlisis a la pelicula.

Miradas que valen: nueva Epoca de Oro para el cine mexicano,
es el titulo del capitulo siete, un estudio en el cual se destaca la
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recuperacién que ha tenido el cine mexicano del tercer mile-
nio, en el contexto de las condiciones de produccién, exhibi-
cidn y asistencia a las salas de cine comercial durante el periodo
2013-2019. En este trabajo se busca destacar la relevancia que
ha tenido el pablico que, fiel a su cine, y a pesar de la escasa
exhibicién de peliculas nacionales en las salas, ha hecho que
con su asistencia se incrementen los indicadores de ingresos
en taquilla tanto nacionales como internacionales. Mediante
la aplicacién de una metodologia mixta, donde se combinan la
investigacién documental, el andlisis de contenido, la encuesta
y la entrevista, los resultados senalan que a partir del 2000
la industria cinematografica mexicana empezé a recuperar sus
indicadores de produccién, asistencia y recaudacién en taqui-
lla; no obstante, esta recuperacién no se ve en la exhibicién de
peliculas nacionales en las salas de cine comercial, la que estd
condicionada por una legislacién inequitativa para el sector
que se modificé en aras de integrarse a las demandas del capita-
lismo global, legislacién que no ha tenido reformas sustantivas
que apoyen a la exhibicién.

En el octavo capitulo, titulado Apuntes para un estudio del
cine regional en el noreste de México, se presenta un avance de
una investigacién mds amplia que se estd desarrollando, acer-
ca de la cinematografia que se produce en Nuevo Ledn en el
tercer milenio, que como cine regional enfrenta las mismas
dificultades estructurales que el resto del cine nacional, pero
que por sus particularidades geograficas tiene ciertos rasgos
que le confieren una identidad y caracteristicas culturales
especificas. Se trata de un estudio cualitativo y descriptivo,
donde como método se emplearon la investigacién docu-
mental y la entrevista, a través de la que se preguntd a tres or-
ganizadores de festivales de cine y tres cineastas locales acerca
de cudles consideran que han sido las tendencias temdticas
en la produccién filmica actual de la entidad, si existen ele-
mentos de identidad neoleonesa que podamos identificar en
las peliculas realizadas por los cineastas locales, y cudles son
los retos y dificultades a los que se enfrentan estos cineastas al
realizar sus peliculas.
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Por Wltimo, E/ cine y el derecho a la cultura: un problema de
inclusion para los adultos mayores, noveno capitulo de esta edi-
cién, es un estudio cualitativo y exploratorio, donde se expone
primero un marco de referencia acerca de los derechos cultura-
les como derechos humanos de los adultos mayores, las disposi-
ciones que a nivel tanto internacional, nacional y local rigen en
el sector, para luego mostrar algunos testimonios de un grupo
de sujetos entrevistados, de edades entre 64 y 80 afos, acerca
de sus preferencias, opiniones y posibilidades de acceso al visio-
nado de productos cinematogréficos. El estudio revela que a las
personas de la tercera edad si les gustan las peliculas mexicanas,
aunque prefieren més las de la Epoca de Oro del cine nacional
por considerar que con las actuales no encuentran mucha iden-
tificacién; por otra parte, ya no acostumbran a asistir mucho a
las salas de cine, unos porque no tienen quién los lleve y otros
por el precio del boleto, ya que subsisten de su pensién laboral
y tienen otras prioridades, sin embargo siguen viendo sus pe-
liculas favoritas en la television abierta; la mayoria desconoce
el marco regulatorio cinematografico que rige la industria del
cine, pero al comentarles acerca de las restricciones que esta-
blece para la exhibicién se mostraron de acuerdo en que hace
falta un cambio para que se apoye al cine mexicano actual y que
haya mds produccién y exhibicién; pero lo mds importante que
mencionaron fue que si se exhibieran mds peliculas mexicanas
en los cines irfan a verlas, si alguien les invita y acompana.

Mi agradecimiento a todos los que de alguna forma colabo-
raron o fueron participes de estas historias y experiencias sobre
el cine: mis padres y hermanos; mi esposo y mis hijos; mis
amigas de adolescencia y juventud; mis amigos y colegas inves-
tigadores que han influido en mi trabajo de investigacién; mis
profesores y compaferas de estudio que compartieron conmi-
go las trayectorias de la maestria y el doctorado; mis alum-
nos y alumnas de licenciatura y maestria que colaboraron en
los proyectos de investigacién que componen los capitulos de
este libro; los profesionales del cine en la entidad y los adultos
mayores cuyos testimonios y discursos son protagonistas en
algunos de los textos.
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Una mencién especial merece mi colega y amigo, Eduardo
de la Vega Alfaro, quien prologa esta edicién, a quien admiro
y respeto como investigador por su amistad y generosidad para
conmigo, quien ha sido un guia invaluable en mi travesia de la
investigacion del cine.

Espero que la lectura de este libro resulte amena, de interés
tanto para el campo académico como para el ptblico en ge-
neral que guste de leer historias y experiencias acerca del cine.

Lucila Hinojosa-Cérdova
Monterrey, Nuevo Leén, México
Junio de 2020
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